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AVYINMIE: UTON: A TER NEMEI, A NEMEKK TeRS!
PROGRAM

PEMNTEK 2016. S=2=FPTaeM3=ER =0.

13.00 MEGNYITO: Dr. Gyenge Zoltan, SZTE, BTK, Altalanos

Dékanhelyetes.
Helyszin: Kari Konferenciaterem

13:30 - 1530 PLENARIS ULES — Vitavezetd: Zamboné Kocic Larisa

Helyszin: Kari Konferenciaterem

Zsadanyi Edit ldegenben Otthon: Anna Segers 7rarsit

Mate-Toth Andras: Sebzett testek, sebzett terek — Judith Butler ihleteseben

Annus Irén: A migrans let a fogado kultura tukrében

Perintfalvi Rita: A femnista teologia terteremté s térformalo ereje

16:00 - 1630 KAVESZUNET

16:30 — 18:00 SZEKCIOK

A — Vitavezet6: Friedrich Judit
Kari Konferencia terem

B - Vitavezet6: Toth Zsofia Anna
X-es terem

Kerchy Anna: Atlatszo helyek: A
lathatatlan mint téerélmeény Drozdik
Orsolya konceptualis maveszetében

Benda Mihaly: Nékoszalok
Parizsban: Hrabovszky Julia,
Foldes Jolan es Gyarmathi Fanni

Benczik Vera: Ané helye a Liza a
rokatandér ¢ filmben

Bojti Zsolt: Magyarorszag, mint
‘masik’ ter

Feldmann Fanni: Homofdbia, mint a
posztszocialista maszkulinitas krizis
tunete

Bolemant Lilla: A konyha es a
vilag: Néi kalandorok az
irodalompban

Gyéri Zsolt: Maszkulinitas-konstrukciok
es kelet-europai terek szemiotikaja
kortars magyar gengszer filmekben

Huszar Agnes: A véros mit néi tér

18:30 — 19:30 FOGADAS. Helyszin: Radnoti Kaveézd

19:30 - 21:.00 Hataratlépesek — Kerekasztal beszelgetes Katarina Giritli
Nygrennel és Sara Nyhlénnel, Forum for Gender Studies, Mid Sweden
University, Sundsvall. Moderator (és tolmacs): Barat Erzsébet

Helyszin: Kari Konferenciaterem
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8:00 — 10:00 SZEKCIOK

A — Vitavezet6: Barat Erzsébet
Kari Konferenciaterem

B - Vitavezetd: Antoni Rita
X-es terem

Redai Dorottya: Az iskola, mint a
szexualitas tere

Szabo Eszter Agnes: A glamrock és a
tarsadalmi nemek valtozasa

Thun Eva: ‘A tanari asztalon
himzett terit6k’

Hudacsko Brigitta: Transz/kontinentalis
punk: Hedvig és a merges csonk

Konczosne Szombathelyi Marta:
Munkahelyek, irodak, nemek és
generaciok

Barna Emilia: Valtozas és kontinuitas
egy budapesti under ground zenei
szintéren

10:00 - 10:30 KAVESZUNET

10:30 — 12:30 SZEKCIOK

A - Vitavezet6: Kerchy Anna
Kari Konferenciaterem

B - Vitavezet6: Zsadanyi Edit
X-es terem

Federmayer Eva: Térfoglalasi
strategiak es politikai aktivizmus

Jablonczai Timea: Az emlékezet
tarsadalmi nemi terei

Szabd Eva: A nék cirkusza, a
cirkusz n6i az Aglaja cimd
filmben

Jega-Szabd Krisztina: A kert-tema
ertelmezhetésege Lesznai Anna
Kezdetben volt a kert cimi regenyeben

Toth Zsofia Anna: N6i ternyeres
a humoron keresztal A kém
(2015) cimd filmben

Kerchy Vera: A bab mint a néi letforma
allegdriaja a kortars tanc szinpadan

Oroszlan Aniko: ‘Roaring girls'”:
Ujrarajzolt terek szinhazban

Hodosy Annamaria: A termeszet
allergigja: a Safe cimi film okofeminista
ertelmezeése

12:30 - 13:30 EBED- ¢s KAVESZUNET. Helyszin: Radnoti Kaveézo
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13:30 - 15:00 SZEKCIOK

A - Vitavezetd: Huszar Agnes B - Vitavezeté: Bolemant Lilla

Kari Konferenciaterem X-es terem

Barna Emilia — Hudy Robert: A Dér Gsilla llona: N6k és a

‘feminista’ szo elterjedése a kortars tudomanyos munka —

magyar online popularis térben pszichoszocidlis kockazati
tenyezék

Rakai Orsolya: Nyilvanossagterek, Geczy Nora: Terhasznalat

hegemonia, emancipacio vizsgalat kozossegi terekben

Szalai Laura: A parlamenti szexizumus | Simon Lehel: Melegseég es

mint ellenségkepzes a politikaban kisebbsegi let Erdelyben a 20.
szazadban

15:00 = 17:00 PLENARIS ULES - Vitavezets: Annus Irén
Helyszin: Kari Konferenciaterem

Fajgerne Dudas Andrea: Némuveszek tere a kortars miveszetben avagy
ferninista attitdd es a konyha

Olah Orsolya: A némiveszet oroksegének helye a mai Magyarorszagon

Tatai Erzsébet: A nék terei a kortars magyar képzémdveszetben

Toth Andrea: Lathato és lathatatlan: Cigany kep - roma kep

17:00 - 17:30 K&zoénseégszavazas

17:30 DIJATADAS: "Wonder Woman’, a legjobb eléadasnak jaro
kozonseg-dij
Atadja: Toth Andrea, az eléz6 évi dijazott

17:45 - 18:00 ZARO WORKSHOP - Moderator: Barat Erzsébet és
Zambone Kocic Larisa




AVYIMI2: OssS=2=—0o0GLALOK

Annus Irén (SZTE):
A migrans let a fogado kultura tukreben

Mig néhany éve leginkabb csak a gorog és olasz Ujsdgok tuddsitottak a
Foldkozi-tengeren érkez6 migransokrél és a hozzdjuk kapcsolddd
nehézségekrél, mara a migrans kérdés egész Eurdpa ligyévé valt. 2016 elején
jelent meg két tanulmany a Women’s Refugee Commission kutatasai alapjan,
melyek a migrans nék helyzetét kisérelték meg feltarni utazds kozben, a
Balkdnon, illetve két célorszdgban: Németorszagban és Svédorszagban.
Ugyanakkor a migransok magyar helyzetét gender-szempontbdl tudomasom
szerint eddig nem kutattak. Az elGadas egy ilyen jellegli vallalkozds: a fent
emlitett kutatasok fényében, félig strukturalt interjuk alapjan azt a kérdéskort
kivanja feltérképezni, hogyan latjdk a migrans nék és férfiak helyzetét a velik
kapcsolatba |ép6 magyar hatdsagokon. Ezzel parhuzamosan az el6adas
megkisérel arra is rdmutatni, hogy a migransokhoz valé viszony leirasakor
nemcsak a migrans kulturdk itthoni szemszogbdél torténé megitélésének
egyfajta palettdjat lathatjuk, hanem azokban a hazai tarsadalmi és gender-
viszonyokat is tetten érhetjlik.

Barna Emilia (BME):

Valtozas es kontinuitas egy budapesti underground zenei
szinteren a gender, technologia es hozzaferes dimenzioi
menten

El6addasomban a “lo-fi”, illetve “haldszobapop” stilus és a Rakéta Fesztival
korul kialakulé budapesti underground zenei szinteret vizsgalom a
technoldgia, a hozzaférés és a gender szempontjai mentén. E 2011-ben
megjelené és publicitast kapd szintér jellemzGje az otthoni hangrogzité
technoldgia és az online platformok haszndlata. Kutatdsom soran vizsgaltam
az szintérhez kapcsoldodo interakcid és alkotds online és offline tereit és az
ezekhez val6é hozzaférést genderszempontbdl, valamint a zenei tevékenység,
m(ifaj, stilus mentén meghatdrozott identitas(ok) és hatarvonalak
konstrukcidjat. A zenészekkel készitett kvalitativ interjuk mellett a halézat,
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illetve kapcsolathdld, mint megkozelités és moddszer teszik szdmomra
lehet6vé, hogy az emberek, helyek, terek, zenei produktumok ko&zotti,
mifajesztétikan, éthoszon és meédiaplatformokon keresztili kapcsolédasi
pontokat és a szimbolikus kirekesztés, hatarhuzas folyamatait egyuttesen
vizsgaljam. Ugy tlnik, az altalam vizsgalt szintér, mint underground, csinald-
magad alkotdi tér szamos tekintetben kedvez a demokratikus hozzaférésnek:
a professzionalizmus hidnydt hangsilyozo attitlidokben és esztétikai
kritériumokban, a hangrogzités és terjesztés hozzaférhetd technoldgidval
megtamogatott gyakorlataiban, amelynek része az otthon, mint prébaterem
és studid privat terének kiterjesztése egy transzlokalis online alkotdtérbe.
Ugyanakkor a szintéren tevékenyked6 néi zenészeknek tovabbra is meg kell
kiizdenilik a pop-rock, vagy tagabb értelemben a kulturdlis iparagak, mint
bourdieu-i értelemben vett mez6 férfikdzpontusagaval, tobbek kozott a zenei
szocializacid, tanulas és az él6zene tereiben. A szintér torténetének, valamint
mads szinterekkel és mez6kkel valé kapcsolédasanak vizsgalata tovabba
ramutat olyan normdk, attitlidok, izlések, diskurzusok kontinuitdsara is,
amelyek a hagyomadnyos struktirak és munkamegosztds fenntartdsat segitik
el6 és épp ezért a demokratikus hozzaférés - és a valtozas - ellenében hatnak.

Barna Emilia & Hudy Rébert (BME):

‘“Van, aki rossz hangzasu szonak talalia — en nem” — A
feminista szo elterjedese a kortars magyar online popularis
terben

Az els6sorban ndéket érintd, illetve a feminista mozgalom altal kiemelt
tadrsadalmi problémakrél szélé kozbeszédet Magyarorszdgon még mindig
tilnyomérészt az a poszt-szocialista, “szégyenlds feminizmus” (Schleicher,
2012) jellemzi, amelyben a nék tobbsége alapvetének tekinti a feminista
mozgalom altal, a n6k szamdra elért egyenl6 jogokat és esélyeket, de nem
azonositja magat feministaként, és ezt vissza is utasitja. Mivel Magyarorszdgon
nagy taglétszamu feminista szervezetek nincsenek, kutatdsunk kiindulo
feltevése szerint a populdris média meghatarozd személyiségei kilondsen



nagy hatdssal vannak a feminizmus nyilvdnos megitélésére, két vonatkozasban
is. A tarsadalmi problémak tematizalasahoz hozzajarulnak egyrészt az ezekkel
foglalkozd vagy a kampanyokhoz csatlakozé néi politikusok és médiaszereplék,
masrészt, paradox modon, azok a patriarchalis értékeket vallé kozszerepldk,
akik megnyilatkozasaikkal széles kor(i felhdborodast valtanak ki. A feltevés
vizsgalatara — a feminista sz6 elfogadottsaganak aktualis, kérd&ives
kutatdsaihoz kapcsoldodva (Szabd 2015) — azt elemeztik, hogyan valtozott az
elmult néhany évben a feminista szé elterjedtsége a magyar online média
terében, illetve az online tér résztvevBinek korében. Jelenleg is folyd
kutatdsunk tovabbi hipotézise szerint a feminista mozgalom 3altal kiemelt
tarsadalmi problémdknak mint témdknak, illetve az ezekkel 6sszefliggésbe
hozott eseményeknek az online populdris térben vald elterjedésével
parhuzamosan a feminista sz6 0Osszes és egyetért6-tdmogatd emlitése is
novekszik.

Benczik Vera (ELTE):
AN helye a Liza a rokatundéer cimd filmben

Az emberi kultdrakban régota helylk van a tanmeséknek, olyan térténeteknek,
melyek az elvart viselkedési normak hordozdéanyagaiként megmutatjdk,
miként nyerik el jutalmukat a tarsadalmi elvarasoknak megfelel6 emberek, és
blinhédnek azok, akik atlépik a rajuk a kiszabott szerepek hatarait. Mintakat
adnak az elvart nemi szerepekre, de arra is, hogy mit tekint a mindenkori
kulturdlis kontextus devians, transzgressziv viselkedésnek. Hofehérke meséje
példaul Gilbert és Gubar szerint felfoghatd olyan néi fejlédéstorténetnek,
melyben a f6hds szamkivetése soran megtanulja belakni azokat a tereket,
melyek a nGi szerepkor részei, és tobbek kdzt épp azért nyeri el jutalmat, mert
a torpék otthondban sikeresen abszolvdlja a hdazvezet6-tanfolyamot.
El6addasomban Ujj Mészaros Karoly 2015-6s filméjét, a Liza, a rokatiindért
szeretném elemezni térhaszndlatanak szempontjabdl: miként kezeli a
narrativa a nék kapcsolatdt a térrel, miként és mennyiben vetiti rd a
patriarchdlis tarsadalom a&ltal elvart n6i szerepmintdkat — lany, szliz, anya,
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szajha — és a hozzdjuk kapcsolodd tevékenységeket a film altal hasznalt
terekre? Megvizsgalom, hogy mennyiben értelmezhet6 (szubverziv)
tanmeseként a film, kilonos tekintettel a torténet mitoldgiai-fantasztikus
rétegének térképzeteire.

Benda Mihaly (MTA):
NG&i koszalok Parizsban: Hrabovszky Julia, Foldes Jolan es
Gyarmathi Fanni varosleirasai

A sétalo leirds a XIX. masodik és a XX. szazad els6 felében valik népszerivé,
amikor megjelenik egy Uj ,tdj” is, a varos, amely tokéletes terepe a sétaknak.
S6t Walter Benjamin szerint a sétald ember tipusat egyenesen Parizs
teremtette. Szerinte, az orszagut ereje mas annak, aki jarja és mas annak, aki
repll6gépen szall folotte. Ugyanlgy ahogy a szbveg ereje is mads, ha valaki
olvassa, vagy ha lemasolja: Csak aki jarja az utat, tud valamit uralmarél. Magyar
irék is hamar birtokba veszik Parizst, és sorra sziiletnek meg a varost
megorokité visszaemlékezések, regények (Szomory Dezsé, Justh Zsigmond,
Hevesi Andras, Illyés Gyula, Rejté Jend). Sok kritikus gy gondolja (lasd Louis
Huart) a sétdldé neme nem lehet n6. Ennek oka, hogy a sétdld leirdsok
legtobbjében a n6 a szemlélt és vagyott targy szerepére van kdrhoztatva, a férfi
tekintet erotizdlt vagyképeként. S6t Louis Huart szerint nem tud kdszalni
[flaner], aki tul gyorsan megy, aki asit és f6leg az, aki ugy halad el egy szép
asszony el6tt, hogy nem nézi meg jo alaposan. Azonban az esztétikai
modernséget taglalé feminista tanulmanyok egyre tobbet beszélnek a néi
sétalordl is, amelyet Janet Wolff angol szocioldgus szavaival ugy tudnank a
legjobban jellemezni: lathatatlanok. Miért lathatatlan? Nincsenek jelen a
modernségben? Lathatatlanok, mert rejt6zkodnek vagy mert alruhat viselnek?
Minket leginkdbb az érdekel, hogy a magyar néi sétaldk, hogyan jelennek meg
Parizs utcain, hogy ott tudjak-e hagyni nyomaikat a varos utcain, és vizidjuk
hogyan alakul at mdalkotassa. Ezért Hrabovszky Julia, Foldes Jolan és
Gyarmathi Fanni Parizs leirasait nézzilk meg kozelebbrdl, és azt vizsgaljuk, hogy
irdsaikban hogyan jelenik meg a francia févaros.



Bojti Zsolt (ELTE):

Magyarorszag, mint “masik tér”: a »magyar« mint tropus a
kesé-viktorianus angol meleg irodalomban kiforrasa Edward-
Prime Stevenson /rmre c. regenyeben

Az elGadas célja bemutatni Prime-Stevenson Imre c. regényében a hely,
Magyarorszag fontossagat. A XIX. szazad végi angol meleg irodalomban tébb
utalast talalunk a magyarokra. Ilyen példaul a pornograf The Sins of the Cities
of the Plainben (1881) a Hungary-water nevl parfim emlitése. A parfiim
koztudott hatdsa volt a szépség és fiatalsdg meglbrzése, igy érdemes
felfigyelniink rd, Oscar Wilde zongorista f6hGse a Dorian Gray arcképében
(1890) miként vizsgalja a parfimok hatasat az emberre a 11. fejezetbe, hiszen
Hirsch dllitasa szerint Wilde olvasta az el6bbi pornograf mivet. Mig Wilde Sir
Arthur Savile biine (1891) c. munkdjaban csak mellékszerepld a magyar zenész,
a Wilde nevéhez f(iz6d6 pornograf Teleny (1893) f6hGse egy magyar
zongorista, akinek csardds zongorajatéka kelti fel férfi szerelmének figyelmét.
Ehhez hasonléan Eric Stenbock The True Story of a Vampire (1894) c.
munkdjaban szintén a magyar csardds hozza 6ssze a vampirt és fid szerelmét.
igy érdemes felfigyelniink arra, hogy a korban populdris elemekhez (fellendiilt
parfimipar, zene), hogyan parosulnak magyar asszociaciok rejtett tartalom
jeleként. Magyarorszag ezekben a regényekben egy olyan foucault-i ,,masik
tér”, amely magaba foglalja a Nyugatot és Keletet, kiilonb6z6 id6k és nemzetek
kultdrait. Ezt tdmasztja ald ,, The Pandour and His Princess: A Hungarian Sketch”
(1832) c. m{ és Vambéry Armin munkai a szazad végén. Ennek a trépusnak a
kiforrasa, hogy az els6 angol nyelv( nyiltan meleg és pozitiv kicsengést m(j,
Edward Prime-Stevenson Imre c. regénye (1906) mar ebben a ,,masik térben”,
Budapesten jatszodik magaba olvasztva korabbi szerz6k ,tradicidit”, mikdzben
Oswald és Imre a zenérGl beszélgetnek és egymasba szeretnek.
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Bolemant Lilla (Oktatasiigyi Mérések Intézete, Pozsony):
A konyha es a vilag. Néi kalandok az irodalomban

A nGi lét tereit és Utjait az irodalomban Mihail Bahtyin kronotoposz és karneval
elméletének néhany eleme segitségével prébalom bejarni 20. szazadi n6irdk
m(iveire vonatkoztatva. A bahtyini elmélet feminista szemléletd
feldolgozasanak érvényesilését keresem az egyes szovegekben, fGként Dale
Bauer és Lynne Pearce elméleti munkainak segitségével.

Bahtyin szerint a kronotoposz, vagyis az id6-térbeliség hatarozza meg a
szovegek mdlifaji jellegzetességeit, mikozben ennek f6 principiuma az id6.
Esetlinkben a kalandid6 fogalma valik fontossa, valamint a taldlkozdsok
kronotoposzai, amelyek megszakitjdk a tér-id6 folyamatossagat. A nGi
szovegekben ezek a konyha, a kert, a n6i munka, a néi életterek, szinterek. A
konyha képe, kronotoposza a néi szerepbe zartsagot is jelenti, és az ebbdl a
szerepbdl vald kilépés kovetkezményekkel jard veszélyeket rejt magdba.
Bahtyin kronotoposza mint poétikai megoldas azért merilhet fel ebben az
Osszefliggésben, mert a konyha és a kinti vildg szinhelyei és id6helyei
Osszefliggenek, mégis egyszer s mindenkorra el vannak valasztva egymastél. A
koznapibdl valo kilépés veszély, de kitdrési lehet&séget is, a tulélés feltételét,
reményt, vigaszt is jelenthet. A kodznapi felforgatdsa, a karnevdl ezen tul
genderkarnevalla is valhat, ami utan mar semmi sem lehet ugyanaz, a szerepek
fellazultak, a hatalmi viszonyok valtozasnak indultak.

Dér Csilla llona (KGRE):
N6k es a tudomanyos munka — pszichoszocialis kockazati
tenyezék

El6addasomban tudomanyos palyan dolgozé magyar nék (kutatok, egyetemi
oktatdk) mintajan végzett vizsgalataimat mutatom be. Kutatdsom fékuszaban
az all, hogy e n6knek sikeriil-e, és ha igen, hogyan a munka és maganélet kozti
egyensulyt fenntartaniuk, ekdzben milyen mértékl stresszt tapasztalnak,
illetve milyen fokban tekinthet&ek kiégettnek. A kutatashoz a Maslach Burnout



Inventory (MBI) tanaroknak késziilt valtozatat, valamint a COPSOQ Il magyar
valtozatadt haszndltam, az adatokat online kérdGives formaban gydjtottem.
Hipotézisem szerint a kiégés nemcsak a kdzoktatasban, de a fels6oktatasban
dolgozd nék esetében is jelentkezik, az utébbiaknal a kutatéi munka végzése,
a publikaciés kényszer olyan meghatdrozé tényezs, amely jelentds stresszt
okoz. Ezenkivil e n6k szamara a csaladdal (gyerekekkel, ha vannak)
kapcsolatos teenddk és a hivatasbeli sajat és munkahelyi elvarasok
Osszeegyeztetése okozza a legnagyobb nehézséget.

Fajgerné Dudds Andrea Julia (MKE):
Némdveszek tere a kortars mdveszetben, avagy feminista
attitdd es a konyha

Fest6nd vagyok és a né6miuvészek Ujabb generacidjaba sorolom magam. 2010-
ben, a diplomam megszerzése el6tt férjhez mentem, amit névhasznalatom is
mutat. Fajgernéként a férjemhez vald tartozdsomnak a kifejezését radikalis
déntésnek érzem az ezt nem hasznalé kortdrs némivészek kdzétt. Ugy érzem,
hogy a mai Magyarorszagon nagyon nehéz némdvészként érvényesiilni, f6leg,
ha a milvész nGiségének testi, tdrsadalmi megtapasztaldsat alkotdi
tevékenységében is hangsulyozza. A legtobb kortars magyar n6nemd m{ivész
— még ha alkotdsaiban foglalkozik is a gender problematikdval -
nyilatkozataiban inkdbb elhatarolja magat a feminizmustdl és, a patriarchalis
kozegben elszenvedhetd hatranyoktdl tartva, nem akarja, hogy a mivészete
ilyen kontextusba keriljon. Mindez annak ellenére, hogy az utdbbi években
nétt a képzémlivészeti palyan maradd, aktivan alkoto képzémdivésznék szama,
hiszen a mivészhallgaték tébb mint fele nénemd. A kortars magyar
képzémdvészeti diskurzusban problematikusnak és tisztazatlannak latom a
feminizmus, a némdvészet ideolégiajat. Ugy gondolom, hogy a ném(ivészet és
a feminizmus fogalmakat frissiteni kell és Ujra meg kell hatarozni egy ujfajta
generdciénak, mivel az én mdvész sorsom mar mas, mint tiz évvel id6sebb
néml(ivészeké. El6adasomban a feminizmus megjelenését mutatom be kortars
magyar képzéml(ivészeken keresztlil, érintve néhdny kilfoldi példat is.



Kutatdsom kozéppontjdban az a kérdéskor all, hogy a magdnszféra , a
személyes tér és a nyilvanos tér, hogyan kapcsolddik 6ssze és valik el a kortars
némdivészek munkdssagdban, illetve a konyha milyen fontos szerepet tolthet
be a kreativ mdvészi Onkifejezésben. Utalok majd sajat eat art
performanszaimra is, a z06ld paradicsom szimbolikus szerepére a
munkdssagomban, illetve a doktori munkamban kutatott, az 1400-as évektdl
az 1900-as évek kozepéig alkotd, és a patriarchalis miivészettorténeti
kanonbdl kitorolt fest6n6k haztartasbeli és miuvészeti munkdjanak
Osszefonddasara.

Federmayer Eva (ELTE):

Terfoglalasi stratagiak es politikai aktivizmus.” A tdléles
diszkurzusai a budapesti Varosligetben es ket amerikai
regenyben

2016. nyaran a fakivagdsokat megakaddlyozé budapesti Ligetvéd6k még
mindig a helylikbn, csakigy, mint az altaluk védelmezett fak az orszag elsé
varosi kozparkjaban, a Varosligetben. A hatalmas kormanyzati hatszéllel
m(ikodé, ingatlanfejleszté maganérdekeket megjelenit6 Varosliget Zrt., amely
a jelenlegi politikai hatalom Ujabb szimbolikus terét kivanja tobb szaz tonnanyi
betonnal megorokiteni egy torténelmi jelent6ségl zold térben, eziddig még
nem tudott elbanni az erdszakmentes polgdri engedetlenség eszkozeit
felhasznald kérnyezetvédbkkel. Az 6koldgiai mozgalmak fakkal, pontosabban
fairtassal kapcsolatos beszédmddja—mint Anette Kolodny uttoré
okofeminista konyvének elGszava (Unearthing Herstory: An Introduction, The
Lay of the Land: Metaphor as Experience and History in American Life and
Letters, 1975) is tanusitja—kezdettSl fogva a heteroszexudlis kétosztatusag
mentén konstrudlédott, paradox moddon ismétléssel erdsitve meg annak
normativitdsat, amely ellen a mozgalom irdnyult. A védelemre szoruld
fak/n6k/természet és az agressziv. maszkulin kapitalizmus, melynek
feltartéztatdsa vagy inkdbb csupan finomhangoldsa a mainstream
kornyezetvédelmi mozgalmak célja, gyakorlatilag beszorult abba a



diszkurzusba, amelyet megprobalt felforgatni. Az el6adas masodik részében a
feminista Okokritika meglatasait felhaszndlva két amerikai néird, Toni
Morrison és Octavia Butler egy-egy kdnyvében vizsgdlom a fairtdst mint a
cselekmény kulcs-toposzat, mely az adott regényvildgokban 6koldgiai-
tarsadalmi  egyensulyvesztéssel és  beldthatatlan emberi-kdrnyezeti
kockdazatokkal jar. Célom, hogy felhivjam a figyelmet a feminista 6kokritika Uj
latdsmoddjara, amely — tanulva a nG6irdk altal megjelenitett
természetdbrazoldsokbdl, a tarsadalmi valtozasokra toré aktivizmusbdl, a
feminista irodalomkritika masodik hullamabdl és az 6ko-kulturalis kritikabdl —
tulmutat az antropocentrikus reform-kénrnyezetvédelmen és az 6kofeminista
eszencializmuson egyarant. De vajon lehet-e ez a komplex szemléletmdd
gondolati kerete ma a feminizmusokkal is hadildbon all6 magyar
kozbeszédnek? E kérdés megvdlaszolasat nyitva hagyom, kivancsian varva
hallgatéim hozzaszélasait.

Feldman Fanni (DE):
,Mi itt nem olyanok vagyunk, mint te” — Homofobia mint a
poszt-szocialista maszkulinitaskrizis tinete

Kelet-Eurépa rendszervaltast kovetd politikai atalakuldsa egybeesett a
posztindusztridlis varosok megjelenésével. A nehézipar folyamatos hanyatlasa
miatt a férfiak munkanélkilisége dramai mddon nétt, és a maszkulinitas
kriziséhez vezetett mind a munkaerGpiacon, mind a maganéletben. A kelet-
eurdpai tarsadalom szlk rétegének gyors gazdagodasaval parhuzamosan
egyre tobbeknek kellett lassu elszegényedéssel szembenézniiik. Uj migracids
folyamatok indultak be, és a munkanélkiiliségtdl leginkdbb szenvedd vidéki
lakossdg varosba dramldsa felgyorsult. A  gazdasagfoldrajzi  és
tarsadalomféldrajzi folyamatok kozotti szoros Osszefliggésre leginkabb
szocioldgiai kutatasok reflektaltak, kevesebb figyelmet kapott ezek kulturalis
imagindciokra — a varos vidék szembenadllasra — gyakorolt hatésa.
El6addasomban a maszkulinitds krizisét egy maig mell6z6tt nézGpontbdl,
homoszexualitds tematikaju filmek segitségével vizsgdlom. A magyar és kelet-
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eurépai queer mozi masként abrazolja a varosi és a vidéki terekben él6
heteronormativ értékrendnek kiszolgaltatott homoszexualis szerepl6ket és azt
a benyomast kelti, hogy az utédbbi a homofdéb képzetek melegdgya. A
Viharsarok (2014), Az 6 nevében (2013), Dombokon tul (2012), A vidéki tanito
(2008), Irdny nyugat! (2005) példaibdl kiindulva visszatérs filmes motivumként
elemzem azt a stratégiat, hogy a nem-hagyomdnyos szexualis identitds
kulturalis legitimalasa céljabdl a filmek gyakran muveletlen, megkeseredett, a
paternalista mult hagyatékdban él6 emberekként abrazoljdk a vidéki
kozosségeket és olyan ellentétpdrokban »gondolkodnak” -
elmaradott/felvilagosult, patriarchalis/liberalis, agressziv/békés,
elutasitd/befogadd —, melyeket a nyugati rekolonidlizalé diskurzus a kelet-
europai térség dbrazoldsara hasznal. Leegyszerlsitének és a homofdbia vidéki
kozosségek alapmentalitdsaként torténd abrdazolasat a kulturalis sztereotipidk
térnyerése szempontjabdl éppoly kdrosnak tartom, mint a homoszexudlis
szerepl6k tragikus bukdsdnak felmagasztaldasat és romantizalasat. Amellett
érvelek, hogy a szexualis masag démonizdaldsanak mozgatdrugdit akkor értjik
meg pontosabban, ha a homofdbiat a hagyomanyos férfiassag-konstrukcidk
valsaganak ellensulyozdsdara szolgald identitasstratégiaként jellemezziik.

Géczy Nora (SZIE):
Terhasznalat-vizsgalat kozosegi terekben

A Gy6ri Széchenyi Istvan Egyetemen épitészhallgaték bevonasaval 2013 6ta
vizsgdljuk az épitett terekben valé tajékozddast és a kozosségi terek
haszndlatat. A legutdbbi kisérletet 109 f6vel végeztik szemmozgast kovetd
kamera hasznalataval (36/64% né/férfi aranyban). A térhasznalat motivacids
és emocionadlis jellemzéi mellett figyeltliik a tdjékozddas karakterisztikajat, a
térben vald haladast, a szemmozgds és a térolvasds jellegzetességeit. Az
eredményeket 0sszevetettilk mas kornyezetpszicholdgiai kutatasokkal, és ezek
alapjan elemeztik a munkahelyek haszndlatat és az ergondmiai szempontu
maddositasok lehetdségeit. A n6i és férfi néz6pontok feltérképezése nyoman
olyan kozosségi terek, irodak és a munkahelyi kdrnyezet kialakitasara tettlink
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javaslatot, melyek a mindkét nem szamara egyardnt elfogadhatéak, és nem
utolsdsorban figyelembe veszik a kilénb6zdségeket. A munkahelyek kotott
terei erBsen, és mérhet6en, befolydsoljdk az emberek viselkedését. A
munkahelyek zart terei, a l[athatd és a lathatatlan hatarvonalak, a munkahelyi
kozérzet mellett a hatékonysagra is kihatnak. A rogzitett berendezések, az
elére definidlt, kotott funkcidk szociofugdlis tereket eredményeznek, azaz
gatoljak az emberek kdzotti személyes interakciot. A kotott szerkezet( térhez
formalddik a benniik lév6k viselkedése, melynek megvaltoztatdsanak iranyaba
sajat maguk sok esetben nem tudnak hatékonyan fellépni. A szociopetalis, azaz
a munkahelyi egylttm{kodést tdmogatd, és a differencidlédast feloldd terek
kialakitasanak alapja a térhasznalok képességeinek és szokdsainak - a néi és
férfi viselkedési formdk - alapos ismerete. A részben kotott szerkezet(
terekben jéval kiegyensulyozottabb haszndlat johet létre, ennek ellenére
megmarad a terek rétegz6dd, hierarchikus felépitése, és sok esetben a nemek
szerinti elklonilés is. Ahhoz, hogy a jov6 munkahelyeinek tereiben ezeket a
folyamatokat minimalizdlni lehessen a modern proxemika alapvetéseit
figyelembevevé tervezésre, térkialakitasi iranyelvekre van sziikség.

Gy6ri Zsolt (DE):

,Tibi, sok nekunk ez a melol” Maszkulinitas-konstrukciok es
kelet-europai  terek  szemiotikaja  kortars  magyar
gengszterfilmekben

A gengszterfilm a térszemiotika gazdag tarhdazat jelenti, a mdfajt a
maszkulinitas-imagindcidkkal teleirt fizikai kornyezet kulturalis teremtésének
példajaként vizsgadlom. Eladasomban a brit kontextusra is reflektalva magyar
filmekben vizsgadlom az alvilag jellegzetes tereinek és figurdinak megformalasat
és ennek kapcsan a maszkulinitas-képzetek valtozasat. A kdzel négy évtizedes
multra visszatekint6 Brit Grit néven elhiresilt filmek a nyugati gengszter-kép
Ujrateremtésében kulcsszerepet jatszanak. A mlifaj torténeti portréjanak
megrajzolasakor azt vizsgalom, hogy a patriarchalis alvilagi viszonyokat miként
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jelenitik meg az er6szak terei, melyekben az agresszivitds az elnGiesedéstdl
valo félelemmel vivott harcként értelmezhet6. A kés6bbi filmekben (pl Guy
Richie alkotasaiban) az alvilagi tér az egyre eltllzottabb, irracionalisként
abrazolt, klisékben tobzddd és szinte komédidaba hajlé er6szak szinpadaként
jelenik meg, ami igy a maszkulinitds klasszikus szerepkonstrukcidinak
metakommentarjavd valik. A magyar gengszterfilm megjelenése a
rendszervaltds utdnra tehets, a szervezett blindzés, a hozzad kapcsolddo
erdszak térnyerését a magyar film Ugy reagalta le, hogy a gazdag multu
rend6rfilmek — nem kis részt a rendGrség alvildggal szembeni latvanyos
tehetetlenségének koszonhetéen — szinte teljesen eltlintek a mdfajfilmes
kinalatbdl; helylket olyan gengszterkomédidk vették at, melyek képtelenek
megkonstrualni a klasszikus mozi erGs férfinGsét. A nyugati kulturkor keleti
embertipusra vonatkozd imaginacidit megtestesité szerepl6ket, valamint a
terek kelet-eurdpai tarsadalmi-kulturdlis kérnyezetre jellemzd sztereotipikus
motivumokkal torténd felruhdzasat az 6ngyarmatositas példainak tekintem és
vizsgalom Arpa Attila Argo (2004), Argo 2 (2015) cim(, valamint Novak Erik
Zuhandrepiilés (2007) és Fekete leves (2014) cim(i filmjeiben.

Hédosy Annamaria (SZTE):
A termeszet allergigia - a Safe cmd fim okofeminista
ertelmezese

Miutdn a helynek, a térnek beldthatdéan nincs a sz6 szoros értelmében vett
neme, ,ndi térrél” akkor beszéliink, ha ez a hely nék kornyezetként
definidlodik, nék jellegzetes tevékenységének a nyomat viseli, vagy a benne
él6, vele érintkez6 vagy asszocialdodé ndék szimbolikus jellemzéseként
mutatkozik meg. De vajon mi a helyzet akkor, ha ez a kornyezet
természettudomanyos értelemben vett kér-okozoként, betegség-kivaltd
tényez6ként jelenik meg? Az 1995-6s Safe (rend: Todd Hayes) cim(i amerikai
filmben a fészerepléndt (Julianne Moore) egyre fokozédé allergia kinozza,
amelyet, mint sejthet6, a kdrnyezetében |évé mesterséges anyagok valtanak
ki. Ez a helyzet elsé pillantasra inkabb 6kokritikai, mint feminista megkozelitést



kivan és kinal, hacsak nem vessziik figyelembe, hogy a né allergiadjat ismerGsei
és csaladja hisztérianak tekinti, amely alaposan és tudatosan érzékeltetett
elfojtasai, korladtozott életlehet6ségei valtanak ki. A betegséget kivalté nem-
emberi kérnyezet mégsem értelmezhets egyszerlien a né onérvényesitését
meggatld patriarchalis szocidlis kézeg metaforajaként. Mivel erés hangsuly
kertl rd, hogy az allergias reakciot a természetszennyezés valtja ki, maga a
betegség pedig testi reakciokban jelenik meg, felmeril egy 6kofeminista
értelmezés lehetlsége is. A tér ennek értelmében azért ,néi tér” itt, mert a
fészerepl6né allergidja a vele szimbiotikus kapcsolatban all6 természeti
koérnyezet kozérzetének kifejez6dése is, az egyre erGsebb korlatok kozé
szoritott ,,nGi” biologikum ,ldzaddsa”, reakcidja az androcentrikus fogyasztoi
tarsadalom életellenes tarsadalmi gyakorlatai ellen.

Huddcsko Brigitta (DE):
Transz/kontinentalis punk: Egyseg es megosztottsag a
Hedwig s a meéerges csonk c. musicalben

A Hedwig és a mérges csonk (2001, John Cameron Mitchell) f6szerepl6je a
botranyhés punk énekes, Hedwig Robinson - aki még azelStt megbukott, hogy
hires lehetett volna - Hansel Schmidtként latta meg a napvilagot egy
zavarodott, megosztott varosban - Kelet-Berlinben. KésGbb Hanselt és férfi
mivoltat kényszer(ien hatrahagyva azonban mar Hedwigként folytatja utjat
Amerikaba, ahol sem identitasaban, sem pedig féldrajzilag nem talal otthonra.
A Hedwig és a mérges csonk az elszepardltsag, otthontalansag, és a
szamkivetettség torténete: maga a musical is a megosztottsag két ikonikus
narrativajan — Platdon Lakomdjan és a berlini fal torténetén — alapul, Hedwig
pedig maga a megtestesiilt megosztottsdg és sehovd sem tartozas.
Hansel/Hedwig folyamatosan keresi a helyét a vilagban kilonb6zé férfiakat
kovetve, kozben pedig identitdsdnak elveszett — vagy soha nem is |étezd —
masik felét is ldozi egyre kétségbeesettebben. A térbeli kalandok sordn
azonban Hedwig Ujabb és Ujabb darabokat veszit sajat integritasabdl, mig végiil
nem marad mas, csak egy ,Ureges papirvaz, illizid minden mds.” A musicalben
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a test és vele az individuum szétesése és hontalansaga folyamatosan
Osszekapcsolddik a térbeli terek (a szocialista Kelet-Berlin és az ahitott Nyugat)
feldaraboléddsdval és megosztottsdgaval. ElGaddsomban azt kivanom
vizsgdlni, hogy a musicalban megjelené képlékeny, ugyanakkor sehovd sem
tartozé genderidentitdas hogyan prébal 6nmagara és otthonra taldlni a
megosztott terekben, és milyen lehetdségei vannak ennek a fluiditasnak a
musical altal kindlt narrativakban: a punk/glam rock hagyomanyban, szocialista
elvagyddas torténeteiben és amerikai dlom meg nem valdsuldsaban.

Huszar Agnes (ELTE):
A varos mint néi ter

A vdrosokat, tehat az emberkéz alkotta tereket az dkortdl kezdve néként, néi
testként koncipialtdak. Minden varosok anyjat, Romat a szép, termékeny
istenanya, Venus genetrix képviseli, minden blindk gyalazatos fészkét pedig a
pompdsan 0ltozott, gyonyorl asszonyként megjelenitett bibliai Bdbel. A
tizenkilencedik szazadban kiépllé vildgvdrosok, London, Parizs rideg
mostohaként hagyjak magukra az utcaikon éhezé, faz6 nyomorultakat.

A vdros mint né metafora megmaradt a nyelvileg-kulturdlisan szervezett
szemantikai térben. A berlini varosreklam (City-branding) kdvetkezetesen él
felébresztésével annak érdekében, hogy képben-szovegben kivanatos
uticélként mutassa fel magat. Egyes magyar varosok reklamozasaban is
fellehet6k ennek a nemileg polarizalt képnek egyes elemei. Ezt mutatja be az
el6adas Veszprém — A kirdlynék vdrosa — példajan.



Jablonczay Timea:
Az emlekezet tarsadalmi nemi terei Fenakel Judit: A /énykep

hatoldala es Berkovits Qyorqgy. Cko, a lenykepesz cimi
regenyeben

Berkovits Gyorgy Cko, a fényképész (2016) cim( regénye négygeneracios
csaladtorténetében az emlékezetnek kdzponti szerepe van, ahogy Fenakel
Judit A fénykép hdtoldala (2002) cim(i csaladtorténeti regényének is az
emlékezés a f6 cselekményszervezd elve. Fenakel Judit regényének narratora
csaladi fényképek koré épiti elbeszélését: csaladtorténeteken keresztil meséli
torténelem majdnem szdz évének torténetét. A  csaladtorténet
magankapcsolatokon keresztil bontakozik ki: a (nGi) elbeszél6 a csaladjat
vesztett, vagy a csaladot és nGi identitasat ujrakonstrudlni igyekvd, fragmentalt
néi élettorténetek szereplGinek egymashoz kapcsolt viszonyat napld,
Onéletrajz, levél és fikciés elbeszélés tobbnéz6pontlusagat egyszerre
érvényesité, mellérendelt narrativdiban meséli el. Berkovits Gyorgy
regényben a csaladi emlékezet és identitds szorosan fonddik 6ssze a nyilvanos
tér emlékezethelyeivel. A fotografus csaldd szerepl6i az allam nagy
reprezentativ eseményeit ,dokumentaljdk”, de viszonyuk az 3allamépités
reprezentdcidhoz képest a kiviilallé pozicidjaként értelmezhets. Ugyanakkor a
marginalizaltsag poziciéjanak értelmezését onnan érdemes elvégezni, hogy az
elbeszélS/f6szerepld hogyan viszonyul a kozosségi emlékezeti helyek
reprezentacidjahoz, mit jelent a nemzet emlékezetével (ironikusan)
foglalkozni, mind a szerepl6k pozicidjara nézve, mind a narrativ emlékezeti tér
vonatkozasaban. A két regény Osszehasonlitasat tehat kilondsen érdekessé
teszi, hogy az emlékezet és emlékezés tarsadalmi nemi vonatkozasai nagyon
hangsulyosan képz6dnek meg a narrativdak emlékezeti terében: a témakezelés,
az elbeszél6nek a targyhoz vald viszonya, a perspektivavalasztas, a fokalizacio
kiilonboz6sége tarsadalmi nemi differencia mentén (is) értelmezhet6. A két
regény emlékezettechnikdja — hipotézisem szerint - kétféle emlékezeti teret
hoz létre: Fenakel Judit regényében a csalddi emlékezet maganviszonyainak
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alakulasa, a nyilvanosnak (hatalmi strukturanak) a maganra valdé hatésa
hangsulyos, amely térben a nG6i szerepl6k kettds marginalizaltsaga
szembetlnd. Berkovits Gyorgy regényének szerepl6i a nyilvdnos
emlékezethelyekkel 06sszefliggésben vesznek fel identitast. Ellenalld
pozicidjukkal a nemzeti helyek konstrudldsat ellendllé mddon alakitjak. A két
regény egymastol eltéré emlékezeti tere kiilonbozéképpen vesz részt a nagy
nemzeti narrativak torténetkonstrualasanak lebontasaban, és hozzak létre a
maguk ellendllé emlékezetét.

Jéga-Szabd Krisztina (ELTE):

Jojjetek a kertembel N6i identitas es tortenelem, a kert-tema
ertelmezhetésege Lesznai Anna Kezaerben volt a kert cim
regenyeben

Lesznai Anna Kezdetben volt a kert cim(, az 1860-as évektdl az 1920-as évekig
ivel6 torténelmi id6t megkonstruadléd nagyregényének értelmezése all
el6adasom fdokuszdban. Bemutatom a nGi irdsként értelmezhet6 narrativ
konstrukciét, ami a maga sikszerlségében patch-work-ként vagy sz6nyegként
metaforizalhaté. Az 6nértelmezés alakzatai, a mise un byme-szeri leirasok
épitik meg a kert toposzanak tobbrétegli szimbolikdjat és a természetet a
néhoz konnotald korabeli elképzeléseket is beolvaszté metaforikat.
Elemzésem tamaszkodik Rita Felski koncepcidjara, hogy a modernségben az
elidegenedés tapasztalata hozta |étre a ndiségnek azt a nosztalgikus
konstrukcidjat, amely a n6t a torténelmi idén kiviilre, a természetbe helyezi,
és az ezzel Osszekapcsolt, az édenkert metaforika mentén elgondolt
Gsazonossaghoz koti. Szorosan Osszefligg ez az elképzelés a polgari
tarsadalmakban létrejovd, a magan és kozszférat szétvalasztod térstrukturaval.
Lesznaindl a n6i szempontu torténelem megkonstrudldsdnak lehetlink tanui,
Osszekapcsolddva az alkotévd valds narrativajaval. A kert, nem afféle
matriarchdlis-patriarchdlis, tér-id6 oppozicioban tematizalédik, de mint
kiinduld és végpont elnyeli, magdba olvasztja az id6t. Hanem egy olyan, a
metafizikus-empirikus szétvdlasztas el6tti magikus tér-id6ként, ami a cselekvd,



alkoté néi szubjektum transzcendentdlis megerésitéseként irja 4t a Werket és
a magikus vildgnézet koncepcidjat. Lesznai a kertet, mint a linearis idén kiviilit,
az o6rokléthez tartozé dimenziét metaforizélja, amelyben az egymassal valo
taldlkozdsok létre johetnek, és az én zartsdga feloldddik. Mint totdlkép magdba
foglalja a regénytéma f6 motivumait, az egyes figurakat, az énnel valé
kapcsolédasuk eseményében, végsé soron az egész torténelmet.

Kérchy Anna (SZTE):
Atlatszo helyek. A lattatott lathatatlan mint néi terelmeny
Drozdik Orsolya konceptualis muveszeteben

A dolgozatban azt vizsgalom, hogy a kortdrs feminista koncept art
m(ivészetben miképp keril felillirdsra a Barbara Johnson altal a nyugati
mUivészeti dbrdzoldsban és bolcseleti gondolkoddsban paradigmatikusnak vélt,
és a patriarchatus altal intézményesitetten hierarchizalt tarsadalmi nemi
erdviszonyoknak megfelelGen felosztott (aktiv, Iényeges, férfi) ,figura” versus
(elmosédd konturd, masodlagos vonatkoztatasi mez6ként, meghdditandd
teriletként artikuldlédd, ndies) ,hattér” ellentétpar. A szuprematista
kompoziciok geometrikus kompozicidi a figurativitdst elutasitva a képi
reprezentacié hatdrainak metavizudlis feszegetésére toérnek, mig az
appropriaciés miivészet célja az intertextudlis allizié, az eredeti/masolat
dualis distinkcié idGbeliségre épilé rangsoroldasanak felbolygatdsa. Ezen
onkifejezési médok nem csak a mindenkori alkotén6k miivészettorténeti
marginalizalasara reflektdlnak, de a néi létélményt a Ilathatatlansag
mezsgyéjébe taszitani igyekvl, szexista tarsadalmi gyakorlatok ellenében is
dolgoznak, melyek pl a nGiséget a biztonsag ideologikus retorikajara apellald
kozbeszédben a feltlinés elkeriilésének kivanalmaval vagy épp hogy a
latvanyos erotizaltsag-esztetizaltsag férfi tekintetnek vald felmutatasanak,
megfelelésének valé igényével azonositjdk. A maszkulin filozéfiai
hagyomdnnyal parbeszédbe allé Luce Irigarayhez hasonléan, Drozdik képein
kanonizalt férfialkotok mestermdveit alkotja Ujra, mialatt a szimultan, hattérbe
szoritott n6i hagyomanyra is utal, és mind ekdzben sajat helyet is igyekszik
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kijel6éIni magdnak, épp paradox, onironikus, de nagyon is markans feminista
maddon 6nnon atlatszédsaganak gondolataval eljatszva, 6nnon lathatatlansagat
téve lathatova. A vizsgalt alkotdasokon — Megprobdlok dtldtszo lenni (a
miivészet térténetre) (1982) (az ,En és a miivészettdrténet” sorozat Barnett
Newmant diihdsen kritizalé darabja), a Ruzsfestmények a La Fontana (2003)
(mely szarkasztikusan approprialja Fontana penetrdlé gesztusat és megidézi a
szlifrazsett Emmeline Pankhurst képromboldsat), a Mindennek vége babakék,
és a Te kéked az én testem (1978/2013) (Yves Klein, Olga Rozanova, Marianne
Faithful intertextek sora) — a tér és a tekintet eltéritéseinek mozzanatait és
maodozatait (queering the gaze/ queering the space) Judith Halberstam In a
Queer Time and Place cimi konyvének elméleti megfontolasaira tamaszkodva
elemzem.

https://archive.org/details/XFR_2013-08-02 1A 01

Kérchy Vera (SZTE):
A test korlatal, a fantazia terei. A bab mint a naéi letforma
allegoriaja a kortars tanc szinpadan

Gergye Krisztian Kokschka babdja cim( tanckoreografidja (2015) tobb nébab
mitoszt hoz egyszerre mozgdasba. Az inspirdcidul hasznalt Alfonso Cruz-
regényben az Alma Mahlerrdl mintazott bab megformalasat a férfimelankdlia
motivalja, igy a fétistargy az imagindriusba eltolt, fantaziavilagba fagyasztott
néeszmény verzidjanak tekinthets. Gergye mlvészetesztétikaja viszont (a
kortars tancelméletek dekonstrukcids latasmaddjaval Gsszhangban) sokkal
inkabb a kleisti babfelfogdst idézi meg mint a tiszta performativitas ironikus
(ezaltal szubverziv) figurdjat. A két interpretacids hagyomanyt dsszekapcsolja
a kozponti ,fall” ige, ami egyfel6l a szerelembe (az imaginarius
vagyfantazidkba) zuhanast jeloli (,,falling in love”), masfeldl a holttestszerd bab
yaldhullasat” (de Man), melynek fdkuszba keriilése a ,grécia”
demisztifikalédasahoz, az esztétizalt mialkotas vissza-materializadlédasahoz
vezet. El6adasomban a teret mint a test, a fantazia szintereit és mint a kortars
tancelméletben fokuszba keriil6, a mozgads és a testek viszonylatdban
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folyamatosan alakulé koreogréfiai elemet vizsgdlom a bab-n6 figura
viszonylataban.

Konczosné Szombathelyi Marta (SZIE):
MUNKAHSELVYEK, IRODAK, NEMEK =S GENERACION:

Hogyan alkalmazkodik a munkahelyek epiteszete a
generacios es nemi elvarasokhoz?

Szatellit munkahely, dedikdlt és nomad munkaallomas, hot desk, shared desk,
open space, office cubicle, launge, break out, innovation lab, activity based
working. A digitdlis technoldgidk hatasara gyokeresen atalakultak az iroddk, a
munkahelyek; a tervez6k az Uj generacidk igényeire és életstilusara szabjak a
tereket. A hangsuly a kollaboracién (egylttmikoédésen) van, ahol a hatékony
munkavégzés érdekében az oldottabb légkor, a formagazdag dizajnbutor és a
sokszinl diszlet, a munkavégzésre alkalmasabb butorok hangsulyosabb
szerepet kapnak, vagyis a tér célirdnyosabban 6sztén6z a kreativ munkara. Az
egyuttmUikodés, az otthonos kdrnyezet teremtése tipikusan néi attribatumok.
A tanulmany célja annak a vizsgalata egyrészt, hogy az Uj irodai (munkahelyi)
terek kialakitdsdban mennyire veszik figyelembe a munkavégzék nemét?
Masrészt, hogy van-e megkiilonboztetheté jellemz6je a nék szadmara
kialakitott tereknek? Harmadrészt, hogy a terek kialakitdsdban jatszik-e
szerepet a tervez§ neme? A mddszer a téma szakértGivel vald interju:
épitészek, belsé épitészek (az akadémiai és a gyakorlati szférabol),
munkapszicholégusok, HR szakemberek, irodabutor-tervez6k és késziték.
Tovabba a Z6ld Iroda és az Ev Irodaja verseny gy&zteseinek anyagai. Varhato
eredmények: Az Ujfajta terekben érvényesiilhet a ndi tarsas-kommunikativ és
halézatos-kommunikativ kompetencidk komplementer jellege, Uj csapat-
épit6, gazdagitd ereje, amelyek Uj szempontokat tudnak nyujtani a szervezeti
viselkedés kompetitiv modelljeinek kialakitasakor.
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Maté-Toth Andras (SZTE):

Sebzett testek, sebzett terek — Judith Butler inleteseben

Judith Butler mdveiben* behatéan foglalkozott a (ndi) test filozéfiai
jelent&ségével, kiilonbsen is annak sebezhetbségével. Az emberi test alapvetd
sebezhetGsége és sebzettsége nem csak az egyéni identitds szdmdra tény és
kihivas, hanem a koz6sségi identitds szdmara is. A test sebei és a sebzett testek
egyutt élése erds és inspirativ metafora rendszert jelentenek, amely
kifejezetten kindlkozik a politikai terek értelmezése szdmdra. Butler alapallasa
értelmében a sebzettség felismerése és elismerése feltétele az 6nmagunkrél
és a tdrsadalomrdl valé gondolkodas megvaltoztatasanak. ElGaddasomban
Butler megkozelitéseitl ihletve a kelet-kozép-eurdpai régid allamainak
identitdsat a sebzettségre és sebezhetlségre 6sszpontositva értelmezem. Az
allamhatarok er6szakos atrajzoldsa, a nyelvhaszndlat allamhatalmi
korlatozasa, a kilonboz6 tarsadalmi rétegek (arisztokratak, kuldakok, zsidok,
vallasosok, homoszexuadlisok stb.) szisztematikus kirekesztése, lildozése és
irtadsa, a nyilvanossag elevenségének cenzirazasa és ezzel a tarsadalmi multra
valo emlékezés folyamatainak megrekesztése stb. olyan események, melyek a
régiot kilonosen jellemzik, s melyek a régié torténelmi sebeiként targyalhatok.
Ez a megkozelités Uj 6sztonzést kindl a térség tarsadalomtudomanyi felfogdsa
és a benne zajld politikai cselekvés szamara is.

Olah Orsolya (MKE):
A némuveszet oroksegenek helye a mai Magyarorszagon

Az el6adasom kiinduldpontja egy munkam, melynek a cime: Nekem fontosak
vagytok. Itt tébb mint 150 miivésznének kiildtem e-mailt, és kértem hogy
m(ivészeti pdarbeszédet folytasson velem. Az anyagot a Liget Galéria 30.
évforduldjara készitettem. Feltlint, hogy nagyon valtozatos megkdzelitéstiek
itt a kiallitdasok, de a nénézGpontu narrativa, ami nekem elsGdleges
szempontom, hidanyzik. A tematikdt azért tartom fontosnak, mert a
néml(ivészeti szintéren az o6rokség megértése, pdrbeszéde szinte teljesen



hidanyzik Magyarorszagon. Lougrdsokkal Iépdelnek a miuvészek és a
hivatkozasaik szivesebben kilféldiek, vagy inkabb tobb generaciét ativelnek. A
munka soran elgondolkodtam, az olyan gyakran kritizdlt patriarchalis
tarsadalom tudat alatt a n6kben is jelen van; a harcoknak mas eszkozei vannak,
de a cél ugyanaz, az egyén gy6zelme.

Oroszlan Aniké (PT!E):
Roaring Girls: Ujrarajzolt terek a szinhazban

Csak latszat, hogy a koramodern angol szinhazban (amely tobbek kozott a
Shakespeare-kultusz okdan meghatdrozta az egész eurdpai szinjatszas
torténetét) nék semmilyen szerephez nem jutottak: kilfoldi utazdk
megfigyelései szerint Anglia volt a legengedékenyebb Eurdpdban a ndk
szérakozasi lehet8ségeit illetéen. Am ez a szabadsag latszélagos, a nék
szdmara engedélyezett tér, legtdbbszor kontrollaltként és privatként jelent
meg a kozszemlét biztositd szinhazépliiletekben is. A reneszansz szinhazak
nak nevez az angol szinhaztorténet) viszont helyet és alkalmat biztositottak
arra, hogy a nék (néz6k, jatszok) zart terekbdl vald kitorési kisérleteit
reprezentdljik, illetve megmutassdk a privat/publikus terek hatarainak
eltolddasait. Mig a magdnszinhazak megengedték a nék jelenlétét a szinpadon,
a kdzszinhazakban még a nézGi jelenlét is szigoru puritdn ellenérzés alatt allt,
ezért sajatos megmutatkozdsi lehet&ségekre volt sziikség. A dolgozat a
publikus/privat terek atirasanak egyik példajat vizsgalja a gyakran férfiruhdban
mutatkoz6 és akként viselked6 (Moll Cutpurse alvilagi néven ismert) Mary
Firth, hirhedt zsebtolvaj és orgazda alakjabdl kiindulva, aki kodzkedvelt
dramaszerepl6 volt és szinhazban is jatszott. El6addasomban egyrészt Firth
korabeli reprezentacioit vizsgdlom a ,roaring” jelenségén keresztil. ,Roaring”
alatt — amely az akkori kontextusban nyilvdnos tivornyazast, verekedést,
blin6zést jelentett — azt a viselkedést, performanszt értem, amely a ndék
szamara az egyik lehetséges mddja volt annak, hogy a privat térbdl kilépve a
nyilvdnossag el6tt megmutathassdk magukat. Mivel a ,roaring” nemcsak



$ 0 & a

szinpadi, hanem (nyilvdnos) normaszeg6 magatartas is, ezért 6sszekapcsolhatd
azokkal a viselkedésmaddokkal (pl. prostitucid, politikai aktivitas), amelyek
révén a kés6bbi korok szinésznéi, atlépve a kulturalis térhatarokon, sajat
nyilvdnos megmutatkozasuk elismertetésére térekszenek. Az el6adds tehat
egy olyan torténeti attekintés kisérlete is, amibél levezethet6 pl. azt a 19.
szazadi (magyar szinjatszasba is begy(ir(z6) szokds, hogy a szinésznék (Sarah
Bernhardt, Blaha Lujza, Fedak Sari) népszer( (olykor Shakespeare-) darabok
férfi szerepeit jatszottak el, valamint hatteret szolgdltathat a nGellenesség
okanak olyan uj performanszm(ifajokban, mint a stand-up comedy.

Perintfalvi Rita (Osztrak Katolikus Bibliaintézet):
A feminista teologia terteremté es terformalo ereje

Afeminista teoldgia az 1960-as évek vége felé valt jelentls teoldgiai irdnyzatta.
Kialakulasanak hatterében az a néi tapasztalat all, amelynek —a hagyomanyos
teoldgiat és egyhdztorténelmet kritikus szemmel vizsgdlva — arra a
megallapitasra kellett jutnia, hogy a n6k lényegében majdnem két évezreden
keresztll ki voltak zarva a teoldégia tudomanyanak gyakorlasabol, az egyhazi
torvényhozasbél, a dontéshozatalbdl (pl. pdpavalasztas), a kozosségek
vezetésébll, a misszid gyakorldsdbdl és az egyhdzpolitika barminemd
befolyasoldsabdl. Eppen ezért ennek a teoldgiai gondolkoddsnak a
kozéppontjdban a hagyomanyos istenképek, valldsos intézmények és
gyakorlatok  megkérdéGjelezése all, mégpedig sajatosan feminista
perspektivabdl. Célja pedig nem mas, mint Uj terek teremtése a ndi teoldgiai
gondolkodas, kritika és tudomanyos kutatds szamadra valamint az egyhazi
koézgondolkodas kritikus formalasa. Nem kénnyl pontosan meghatarozni,
hogy mi is az a feminista teoldgia, illetve sokan félreértik vagy
félremagyarazzak mibenlétét. Hedwig Meyer-Wilmes fogalmazza meg vilagos
madon a Zwischen lila und lavendel cim( irdsaban, amikor azt hangsulyozza,
hogy a feminista teoldgia nem ndi teoldgia és nem is a né teoldgidja, hanem ,a
feminista mdédon gondolkodd és feministava lett nék teoldgiaja, akik a vallasos
patriarchdtust igyekeznek felismerni, megnevezni, kritizalni, valamint



leklizdeni mind a tarsadalomban, mind pedig az egyhazakban és az emberek
kozti egylttélésben” (Meyer-Wilmes 1996, 10). A feminista teoldgia tudatosan
kontextudlis teolégia, mégpedig kilénds tekintettel a ndi perspektiva
figyelembevételére. A kontextualis sajatossag az elnyomads és a korlatozottsag
személyes megtapasztaldsat jelenti, ugyanakkor a megszabadulds és a harc
tapasztalatat is. Egyszerlien megfogalmazva: az utat, hogy hogyan tudunk
valéban 6nmagunkka valni. Mindemellett ez az it magdban foglalja a tevékeny
szolidaritdst is mindazokkal, akiket a tarsadalom vagy akar az egyhdzak
valamilyen szempontbdl kirekesztenek, stigmatizdlnak. JellemzGje, hogy
szenvedélyesen keresi annak a lehet6ségét, hogy emberibb és igazsagosabb
tarsadalmi viszonyok johessenek létre. Visszautasitja és szigoruan fellép
nemcsak a tarsadalmi, hanem a vallasi jellegli kirekesztés mindenféle formaja
ellen, kulonos tekintettel az antiszemitizmus, az antijudaizmus sulyos
problémadjara. llyen szempontbdl a feminista teoldgia térformald ereje
vitathatatlan, hiszen nem csak az egyhdzakban, de a tarsadalomban is igyekszik
teret teremteni mindazoknak, akik valamilyen szempontbdl kirekesztés vagy
elnyomas aldozatai.

Rakai Orsolya (MTA):
Nyilvanossagterek, hegemonia, emancipacio

A cimben szerepl6 harom fogalom kapcsolata talan tarsadalomelméleti
kozhelynek szamit, az el6adas célja mégis az, hogy vessiik fel Ujra ezt a kérdést,
és vizsgaljuk meg Ujra ezeket a kapcsolatokat. A nyilvdnossagtér nem pusztan
nyilvanos teret jelent, s nem is sorolhatd egyértelmiien a nyilvanos/magan
kiilonbségtétel valamelyik oldalara. Vajon a n6k modern kori megjelenése a
nyilvdnos terekben egyenl6-e a nyilvanossagtérben valé megjelenésiikkel is?
Hogyan alakulnak at egydltaldn a nyilvanossagterek az internet, a web2, és az
elektronikus  tomegmédia  kordban?  Vajon  automatikus-e  ezek
emancipatorikus-demokratizald jellege — és miért nem az, hogyan maradnak
virulensek olyan jelenségek, amelyek latszélag Osszeegyeztethetetlennek
tinek a ,demokratikus” kortdrs nyilvdnossag szerkezetével? Hogyan
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befolydsolja a 21 szdzadi nyilvdnossagstruktira az emancipatorikus
torekvéseket és lehet6ségeket? Habermas nyilvdnossdgelméletének feminista
kritikusai kozul tobben ramutattak a polgdri nyilvanossag fogalmdban eleve
rejlé egyenl6tlenségekre és kizardsokra. El6addasomban ezt a kérdést inkdbb a
médiaszerkezet valtozasai fel6l szeretném megkozeliteni, remélve, hogy ennek
soran egyrészt az emancipacié problémdja is Uj megvildgitasba keriilhet,
masrészt érthet6bbé valik azoknak a gyakorlati kommunikacids szféraknak a
m(ikodése, amelyek latszdlag globalisan egyforman miikods terekben is djra
tudnak termelni és fenn tudnak tartani akdr tobb szaz éves
hegemodniadiskurzusokat is.

Rédai Dorottya (CEU):
AZ Iskola mint a szexualitas tere

A koztudatban az iskola a test/szellem dichotdmia mentén, a szellem
fejlesztésének tereként szerepel, a szexualitasnak hivatalosan nem ad helyet,
illetve ha igen, akkor nagyon korlatozott és kontrollalt formakban. E kontrollalt
és korlatozott formak kozé tartozik példaul a szexualis nevelés (amennyiben
van ilyen az adott iskoldban), vagy az irodalom éran tanitott, szexualis témaju
mivek, amelyek a hivatalos tanterv részei. Ugyanakkor a nem hivatalos /
rejtett tantervben nagyon is megjelenik a (legtdgabban értelmezett)
szexualitds, és nemcsak a popularis és pszicholdgiai diskurzusok altal
,szexualisan tulf(itott kamasznak” tekintett didkok viselkedésében, hanem az
intézményes  hierarchia fenntartdsara illetve dathagasara iranyuld
gyakorlatokban, a pdlyaorientaciéban, a nevelési-oktatasi és fegyelmezési
gyakorlatokban és diskurzusokban is. Az iskola szexudlis terei kozé tartozhat a
tanterem, a mosdo, a folyosd, és a szakmai gyakorlatok helyszinéil szolgald
mihely is. A szexualitds egyrészt a tarsadalmi egyenl6tlenségek egyik
tengelyeként jelenik meg az iskolai térben, a tarsadalmi nem, etnikum és
osztaly-beli hovatartozas mellett. Masrészt a szexualis diskurzusok és
gyakorlatok maguk is kozvetlen szerepet jatszanak a nemi, etnikai és osztaly
szubjektumok kialakuldsdban, valamint az iskolai hierarchidk és a tagabb



tarsadalmi egyenl6tlenségek Ujratermelésében. El6addasomban ezekre a
szexualis diskurzusokra és gyakorlatokra szeretnék példakat hozni és
reflektalni. Példdimat a doktori kutatdsombdl hozom, amelynek keretében
2009 és 2011 kozott egy kombindlt szakiskola-szakkozépiskola-gimnazium-
technikusképzé intézményben végeztem iskolai etnografidt. A kutatds soran
szexudlis nevelés és mas ordkat figyeltem meg, egyéni interjukat készitettem
tanarokkal, a védénével és az iskolaigazgatoval, valamint kiscsoportos
interjukat kb. 90 didkkal. Az interjuk és éramegfigyelések szévegeit kritikus
diskurzuselemzéssel vizsgalom.

Simon Lehel:

Melegseg es kisebbseqgi let Erdelyben a 20. szazadban

Redl ezredes Monarchidjaban még golyét kapott volna az Erdélyi Magyar,
Trianon utdn a kisebbségi magyarsagra lett volna ,sérté” az ilyen ,,aberracio”,
Horthy csend6rei gondoskodtak a rdézsaszin haromszogrél. Egy 1969-ben
magyar nyelven megjelent ,romdan szocialista orvosi kézikonyv” alapjan,
idézem: ,A romdn nemzet kommunista tudatossdga olyan fejlett, hogy
orszagunkban mar elképzelhetetlen a homoszexualitds, mas szocialista
orszagokban, ha még van, az bizonyitéka a szellemi lemaradasnak.” Az észak-
erdélyi magyarok tartottak magukat ,magyar id6k”-beli (1940-1944)
tradicidokhoz, miszerint, idézek: ,jo magyar ilyent nem tehet”. Rdadasul ezek a
horthysta magyarok kispolgari elemek voltak, tehat magyarokként,
kispolgarokként B-listaztak” 6ket. Most mi is a nagyobb szégyen? Romanként
melegnek lenni? Magyarként melegnek lenni? Proletarként melegnek lenni?
Kispolgarként melegnek lenni? Horthysta magyar kispolgarként melegnek
lenni? Sehogyan sem j6. Es ha valaki egy ilyen ,,sehonnai homoféb csaladba”
szliletik? Nyolc évesen kozlik vele, hogy ,férfi semmilyen formaban nem
szerethet férfit, mert az nem csak tilos, de olyan nincs is”. Most akkor tilos,
vagy nem is létezik? Vagy van, de akkor bln. Lehetek én ilyen? Nem lehetek:
ha lanynak sziilettem volna, semmi baj, szeretnének a fidk. De én ldny nem
vagyok. Hogy tudnak akkor szeretni a fiuk? Fil legyek, vagy a fiuk szeressenek?



A kett6 egyltt ,,Nagytata” szerint nem lehet. Mar Magyarorszdgon éltiink, de
mar kamaszként tudtam, amennyiben Erdélyben vagyok, a roman
,szodomiatorvények” alapjan pszichiatridval és borténnel bilintethets lettem
volna, tehat vakacié alatt ,nem lehetett gondolati szexualitdisom” sem. A
,koppenhdgai kritériumok” végiil gy6ztek, de egy liberdlis roman lap
megkérdezte: ,Eurdépadba tartunk vagy Szoddémidba?”. El6addsom egy
permanens konfesszié utdni Szabadsag.

Szabd Eszter Agnes (MKE):
Trans-Mission Possible. A Glamrock es a tarsadalmi nemek
valtozasa

Empirikus kutatdsom a popkultira és tarsadalmi nemek valtozdsdnak
kapcsolatara iranyul, ami altal nem pusztdn a tdrsadalomban megjelend
vizualis jelek valnak értelmezhetévé, hanem a mlvészeti diskurzuson beliili
mfajok hdléja is sOrlbb szovés( lesz. Els6sorban az angol és amerikai
popzenei jelenségek és kapcsolati halok lathatdva tétele volt a kutatas célja,,
de fontos kitérni a magyarorszagi hatdsokra is. A “Glam” fogalma nélkil nem
beszélhetiink El Kazovszky és Kirdly Tamas munkdjarél sem. A Magyar alkotdk
a geopolitikai adottsagok ellenére a szinkronban alkottak a korszak nemzetkozi
alkotdival, am itthon a mufaji halo szakadozottsaga miatt munkdjuk a mai
napig nem tudta méltd helyét elfoglalni a mdvészeti diskurzusban. Mind El
Kazovszky, mind pedig Kirdly Tamas munkaja az angrgyn tematika és Iétforma
koré épilt, amelyet festészetben, ruhak tervezésével, divatbemutatdkon és
performanszokon fogalmaztak meg. A glamrock m(ifaja adott lehetGséget az
androgynous figura kiteljesedésére, illetve a tarsadalmi nemek bipolaritasanak
feloldasara. A lassan 50 évvel ezel6tt kezd6dott folyamat hatdsait felerdsiti a
két glam ikon, David Bowie és Prince haldla, igy a gender és a popzene
viszonyanak elemzése Uj fejezethez érkezhet. EI6adasom képekkel és zenékkel
illusztralt dokumentumhald a glamrock mtifaj alkotéinak és munkassaguknak
bemutatasaval. A jol koérilhatarolhaté nemzetkozi csoport tagjai kozott Davod
Bowie mellett, Marc Bolan, Andy Warhol (sztarjai: Candy Darling, Holly



Woodlown, Little Joe, Jackie Curtis), Lou Reed, Iggy POP, Brian Eno, Bryan
Ferry/Rox Music, Judy Nylon, Moodies, Amanda Lear, Salvador Dali, Klaus
Nomi, stb. szerepelnek. Az 6 munkajuk kézé illesztheté be mind formai, mind
tartalmi szempontok szerint a két Magyar alkoté munkassaga.

Szab6 Eva (DE):
A nék cirkusza, a cirkusz néi. A néiseg vegletes
performanciaja az Agiaja cimd filmben

Deak Krisztina 2012-es filmje megmutatja a szlirrealisan szorakoztaté cirkusz
kényortelen realitdsat, a bravaros mutatvanyok mogotti n6k szenvedését,
valamint az artista mogott az embert: sziil6t és gyermeket. Annak ellenére,
hogy a Roman Allami Cirkuszbdl a rendszervaltas el6tt menekiilni kényszeriils
cirkuszi csaldd a Wunderland Zirkusban helyet talal, csak az édesapa kap
szerz6dést. Ezzel a gyonyor(, eddig artista feleségét és lanyait eltarto, egyediili
kenyérkeresévé valik. A cirkusz zart és folytonosan megfigyelt terében a nék
kizardlag a kaprdzatos testiikbdl képesek megélni, melyet szigoru kontroll és
fellgyelet alatt tartanak. Azonban, a film nem a csillogé néi test felszine kerdil
el6térbe, hanem a generdacidk ota hasznalt szlk fiz6, a mesterkélt mosoly és a
hosszu, erds haj alatt megbujé nyomor. A m( targyiasitott és kiszolgaltatott
nGi karakterek sokasdgat mutatja be, és a rendszerbe t6rténé beilleszkedés és
bennmaradas egyetlen mddjaként a tulzott femininitast, mint produkciét jeldli
meg. A, Flygirl” nevl gyonyord fiatal el6adordl kiderdl, hogy valéjaban fid, mig
az édesanya az , Acélhaju NG” szamot kénytelen megvenni egy sériilt n6tél és
kényszeresen tovabb o6rokiteni lanyara, kinek hosszu, erés haja mindig
hangsulyozott. Tehat, tdmaszkodvan Judith Butler gender performancia
koncepcidjara, valamint Michael Foucault és Martina Low elméleteire,
el6adasomban arra szeretnék rdvilagitani, hogy a film altal megalkotott
vilagban a cirkusz a végletes nGiség tereként konstrualédik meg, melyet a
nézGk targyiasitd tekintete mellett annak belsé agensei teremtenek Ujra. A film
befejezése szerint ebbdl az agressziv térbél kizardlag egy erészakos |épéssel
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lehet megszabadulni, mint a n6i haj révidre vagasa, ami a ndiség, egyben a
ytehetség” elvesztését jelenti.

Szalai Laura (ELTE):
A parlamenti szexizmmus mint ellensegkepzes a politikaban

El6addasomban arra szeretnék ravilagitani, hogy a parlamenti szexizmus
jelensége miként értelmezhet6 ellenségképzé gyakorlatnak a politikaban.
Altaldnossagban elmondhatd, hogy az ellenségkép-gyartds mindenekel&tt
akkor mikodik, ha léteznek olyan fogalmak, amelyek alapjan az emberek
definialjdk magukat és kialakitjak identitasukat. A k6zos identitds felismerése
k6zos cselekvést eredményez, aminek nyomdan tarsadalmi és politikai
csoportok konstrudlédnak. A néi képvisel6k ellen irdnyuld szexizmus
jelenségnél ezt a “politikai csoportot” a férfi képvisel6k jelentik, akik a
képvisel6n6ket olyan tulajdonsagokkal ruhazzdk fel, amelyek t6lik
elvdlaszthatalanok, és alkalmazzak az ellenségképzés altalanos technikait, mint
példdul a sztereotipizalast, a tuldltaldnositast. Az ellenségkép konstrudlasa
kozben egy n8iség fogalmat is konstrualnak, hiszen kijel6lik, hogy melyek azok
a tevékenységek, amelyek a n6k feladatai, kotelességei, és amelyeket ha nem
“végez el”, mar ellenségként értelmezhet6. Elmondhatd, hogy e
magatartasformdk egy része mogott a negativ sztereotipizalassal jard
ellenséges szexizmus mutathato ki, masrészrél pedig a jéindulatu szexizmus,
amely esetében nincs szandékossag, rosszakarat, hanem inkabb arra mutat ra,
hogy a nék ,,megfelelnek” a hagyomanyos nemiszerep-elvarasoknak, igy ezen
“értékelés” mentén torténik a ndknek tulajdonitott szerepek, tulajdonsagok
hangsulyozasa. A parlamenti szexizmus mint ellenségképzés gyakorlatot eddigi
kutatdsaim soran a Szabo Marton altal definidlt 6t ellenségképzési séma —
atdefinidlas, aszimmetrikus nevek és utaldsok haszndlata, szemantikai
oppoziciok létrehozasa, sztereotipizadlds és kinyilatkoztatas — segitségével
igyekeztem bizonyitani. Ehhez az elmult évek eseteit vizsgdltam meg, tovabba
képvisel6nbkkel készitettem interjukat. Mindezek alapjan kimutathatd, hogy a
néi képvisel6kkel szemben alkalmazott szexista retorika olyan jelz6ket és



attributumokat vonultat fel, amelyeket a “n6” fogalmdahoz tarsitanak, amivel
pedig létrejonnek a “mi” (férfiak) és az “6k” (n6k) szembeallitas f6 frontjai.

Tatai Erzsébet (MTA):
A N6k terei a kortars magyar kepzémuveszetben

A kortdrs muvészet hierarchizalt terében az tvegplafonon tul nem jut hely a
nék szamara. Legaldbbis ezt mutatja a “Magyar Power 50”7, a Miiérté m(ivészeti
és m(ikereskedelmi folyoirat altal felallitott sikerlista (2015), amelybe a hazai
miivészeti szintér legbefolyasosabb szerepl6i kozé bekerilt nyolc mlivész koziil
minddssze egy né (12,5%) szerepel. De nemcsak, hogy alul vannak
reprezentdlva a n6k, hanem a m(ivészet — eme magasan fekvé — tdrsadalmi
terében helyet foglalé mivészek alkotasaibdl is teljes mértékben hidnyoznak:
nem abrazoljak Gket, és fel sem vetddik semmiféle nékkel vagy (horribile dictu)
feminizmussal kapcsolatos kérdés, vagy ennek hidnyaval kapcsolatos
probléma sem. Es ez igy van a mivészet alacsonyabb régidiban is, csak néhany
kivételt lehetne emliteni, illetve a né6mdvészek szolidan b6vilé korét. Noha a
rendszervaltds 6ta megnovekedett a pdlydn maradd nék — koztik sikeres,
dijakat, 6sztondijakat nyer6k — szdma, olyanoké is, akiknél valamilyen médon
tematizalédik a nGi térhasznalat — tébben is vannak, mint ahanyat csak
felsorolni is lehetséges volna, de csak egy-két, “feminizmussal megfert6zott”
m(ivésznél talalhatunk kritikai allasfoglalast a tdrsadalmi nemek
térhasznalataval kapcsolatban. Es ez annak ellenére van igy, hogy a nyilvanos-
és magantér dichotomiajanak lebontasa vilagviszonylatban sz(ikkebl(i szamitas
szerint is mar fél évszdzada megkezd6dott. Ennek a mdlvészetben mara
klasszikussa valt példai a feminista Mierle Laderman Ukeles (Maintenance-
performanszai) és Martha Rosler mivei a hetvenes évekbdl (a Semiotics of the
Kitchen és a Bringing the War Home). A m(ivek a néi terek problematizalasanak
skaldajan a magdn és nyilvanos tér kozti hatdrvonal eltokélt lebontasatdl a néi
élet (élmények, fantaziak, almok) abrazolasaval velejaré (nem feltétlenil
szandékos) térmegjelenitésekig és kijelolésekig terjednek. Az el6adas Eperjesi
Agnes két projektjének és Czene Mdrta festészetének elemzésével mutat be
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két, egymadstdl tavol 4ll6 stratégiat, amellyel az alkotdk szembeszallnak azzal a

szivds hagyomannyal, amely a n6ket a magdantérbe zarja.

Thun Eva (PE):

‘A tanari asztalon himzett terit6k” a pedagoguspalya
femnizalddasa magaval hozta-e a nék valos es szimbolikus
kozterfoglalasat?

A pedagdguskutatds magyarorszagi diskurzusdban mar a 80-as évek ota
szivdsan tarja magat az a nézet, hogy a tanari foglalkozas presztizsvesztése a
nék tomeges megjelenésének kovetkezménye. A neveléstudomanyi
szakirodalom szamara ismeretlen az a szocioldgiai felfogds, hogy épp egy
forditott iranyd tarsadalmi mozgas torténik akkor, amikor a n6k megjelennek
egy-egy palyan, azaz egy foglalkozds tekintélyvesztése nyitja meg az utat a n6k
szdmara, mivel az a férfiak szdmara egyre kevésbé tlinik fel
karrierlehetGségként. Az el6adas cimében kolcsonvett idézet Kuczi Tibor: A
pedagdgusszerep néhdny szocioldgiai jellemzéje (1984) cim( tanulmanyaban
szerepel, melyben a szerzé azt allitja, hogy a n6k megjelenésével az iskolak
tereiben az intim otthonok jellegzetes targyainak és diszitéseinek alkalmazasa
azt jelzi, hogy a pedagdgusnbk haziasszonyi szerepiik meghosszabbitasaként
élték/élik meg feladatukat. Kérdések sorozatat fogalmazhatjuk meg arra
vonatkozdan, hogy miként értelmezheté ez a kettés tér, mely egyszerre
magan- és kozszféra is. Felfoghatéd jelent6s valds és szimbolikus néi
koztérfoglalasként, hiszen legtobb iskola kdzintézmény, am ennek ellenére az
iskolak bels6 vildga a mai napig egy jorészt a kozélet elél elzart és befelé
forduld vilag és ezért zart tér, melybe ritkdn nyer beavatast egy laikus. Ezzel
parhuzamosan meg kellene tudnunk ezért érteni, hogy vajon ennek a
zartsagnak a fenntartdsa a pedagdgusndk sajat valasztdsa — az elfoglalt tér
védelme okan — vagy éppen ellenkez6leg, egy a patriarchadlis vildg altal
kialakitott ,karantén”, melyben a ndék jél ellenérizhet6ek maradnak a
kozszféraban. Meg kellene értenilink, hogy egy iskola tanari szobdja mire
hivatott tér valdjaban, hiszen munkara, felkészilésre aligha alkalmas a



sz(ikbsség és zsufoltsag miatt. Fel kellene tudni tarnunk, hogy milyen terek
szlikségesek az alkotd tandri munkahoz.

Toth Andrea (SZTE):
Lathato es lathatatlan: Cigany kEp — roma kep

A Néprajzi Mizeum 1993-ban rendezett egy nagyszabdsu kidllitast, mely a
magyarorszagi cigdnysag etnografiailag, szociolégiailag, illetve
antropoldgiailag dokumentdlhaté 20. szazadi torténetét kivanta bemutatni. A
kiallitds legfontosabb médiuma a foté volt, a reprezentdcié targya pedig a
,Cigany”. Feltéve a kérdést, hogy mirdl is beszélnek ezek a képek, a kidllitast
rendezé Szuhay Péter is kimondja, hogy — miutan a ciganyok tobbnyire
aldozatokként vannak dbrdazolva, hiszen egyrészt nem sajat akaratukbol ‘allnak
modellt’ a fotésnak, masrészt pedig nem 6k valasztjak a kép elkésziltének
helyét és idejét —, ,a kép [...] valdjaban az alkotérdl szél”. Ezt az 6sszhatast
hivatott arnyalni KGszegi Edit és Szuhay Péter 2001-ben forgatott, Cigdny kép
— roma kép cim(, két részes, roma fest6kr6l sz6lé6 dokumentum- és
portréfilmje. A filmben a reprezentacionak immar egy sokkal 6sszetettebb
dimenzidjaval van dolgunk: mikdzben az egyik sikon a roma fest6k a filmi
reprezentacié targyaként jelennek meg, egy madsik sikon sajat on-
reprezentdciéjukat adjak azzal, hogy magukrdl beszélnek, onértelmezését
nyujtva cigany identitdsuknak, sajat cigany festészetiknek, az altaldban vett
cigany festészetnek, valamint a cigany festészetnek a nem-cigany festészethez
vald viszonydnak. A ,cigdnyok” itt mdr tudatos résztvevé aktorai is a
reprezentdlds folyamatdnak, melynek tétje az, hogy a filmben megjelend
ciganyok képi reprezentacidja képes-e alannya tenni az abrazolt kisebbséget,
vagy meghagyja targgya merevitettségében a ,cigdnyt”, megbontatlanul (és
reflektalatlanul) hagyva igy a tobbség altal koréje épitett, tobbnyire negativ
sztereotipidkkal atsz6tt diszkurziv er6teret. Kiindulépont gyanant ezzel a
sarkos és merev kétpdlusu rendszerrel irhatd fel a Cigdny kép — roma kép
eréviszonyainak alapmodellje, ahonnan elindulva megnézzilkk, hogy a
portrékban megszdlald cigany né és férfi fest6k 6n/reprezentacidi szétfeszitik-
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e a Laura Mulvey nyoman felvazolhaté merev hatalmi-interpretacios keretet,
és ha igen, hogyan teszik mindezt. Masképpen megfogalmazva, a kérdés az,
hogy mennyire kinalja fel a szubjektumpoziciét a film a benne megjelené néi
és férfi cigany fest6k szamadra egyrészt egy poszt-szubjektuminak kikialtott
korban, masrészt abban a cigdnyok szamdra tudathasadasos helyzetben,
melyet a tapasztalati valdsdg, a kultura, illetve jelen esetben a
dokumentumfilmes diszkurzus fehér férfi kozpontu volta jelent.

Téth Zséfia Anna (SZTE):
NG6i ternyeres a humoron keresztul A Kém (2015) cimi
filmben

A Kém (2015) cim( amerikai akcié-vigjaték a 2015-6s év egyik legjobb és
legsikeresebb filmjének szamitott, Melissa McCarthy (az egyik legnevesebb és
legkivalobb néi komika) f6szereplésével. Bar a film amerikai, annak kb. a felét
Magyarorszagon forgattak és a film kb. masodik fele itt jatszddik.
Elemzésemben arra szeretnék rdvildgitani, hogy ez a ,ndi James Bond”-
parddia hogyan reflektdl a jelenlegi magyarorszagi helyzetre, és a nék sajatos
szerepére ebben a kém-akcid-parddiaban, aminek kdzponti alakjai n6k és a
humor hasznalata nagy mértékben kitdgitja azokat a tereket, amikben
,hagyomanyosan” megfordulnak, avagy sem. A film diegetikus és
extradiegetikus magyar viszonylatai pedig kiilondsen figyelemreméltéak,
féként a mondanivalé humor stratégidja miatt, példaul a Magyar Nemzeti
Filmalap tdmogatasaval készilt a film, amiben elhangzik az ,egyik f6gonosz”
szajabol, amikor a csecsen terrorista f6nokot Gdvozli egy pazar balatoni villa
lépcsbjén, hogy: ,,Welcome to Hungary. It's the same az Checnya, except it's
easier to pronounce [Udvézldm Magyarorszagon. Ez ugyanaz, mint
Csecsenfold, csak konnyebb kiejtenig].”



Zsadanyi Edit (ELTE):
ldegenben otthon: Anna Seghers: 7ranzit

El6addasomban Anna Seghers Tranzit (1944) cim( regényébdl kiindulva teszem
fel a kérdést: mit jelent atmeneti helyen élni, mit tekinthetiink otthonnak és
hazanak. Mi torténik akkor, amikor az otthonnak hitt hely és haza idegenné
valik? Mi torténik akkor, amikor azdltal valik idegenné az otthon, mert az
idegennek nincs benne helye. Anna Seghers korai regénye azért lehet érdekes
Ujra, mert erGteljesen megkérdGjelez6dnek benne az ellentétesnek hitt
fogalmak, mint példaul massag és azonossag, atmenet és stabilitds, valamint
azért, mert azonosnak hitt koncepcidék, mint példaul otthon és haza
elkiilonilnek egymastdl. A regény Dél-Franciaorszdgban jatszédik a Il
vilaghaboru alatt, a szerepl6k a naci Németorszag el6l menekiilve a tranzit
allomasrdl utaznak tovabb. El6addsomban tanulmdnyozom a regény tranzit
helyeit, allomasokat, kikot6ket, nagykovetségeket, ahol az emberek
taldlkoznak és elmesélik egymasnak a tovabbutazasuk terveit. A fikcid szerint
a regény német fGészereplGje egy német koncentracids tdborbdl megszokve
menekil Dél-Franciaorszdgba, ahol otthonra lel, a falubeliek befogadjak és
munkat kap a barackiiltetvényeken. O a tobbi karakterrel szemben nem tekinti
atmeneti megdllonak a helyet, otthondnak nyilvanitja. A regény olyan
koncepcidkat javasol, amelyek alapjan jobban megérthetjik a menekiilt-
kérdés Osszetettségét. El6adasomban néhany példan keresztiil bemutatom,
hogy a hivatalos kézlemények a hazankba érkezé menekilteket abjektként
konstrualtdak meg, amelyekhez késGbb uUjabb és Ujabb abjekt targyakat
rendeltek hozz4d. Anna Seghers alapjan szeretnék az abjekcidéval szemben
felmutatni egy masik nézetet, amely lehetévé teszi az idegenség és ezzel
egyutt a haza és az otthon koncepcidjanak mas, nem kirekeszt6 felfogdsat.
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